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جهان به آن شکلی که واقعاً هست رخ بر هیچ‌کس نمی‌گشاید. 
زمانی نبوده است که حتی عمیق‌ترین دریافت‌های ما بیرون 
از مختصات چیزها، به دور از بس��تر زمانی و مکانی آنها، و 
ره��ا از سیطرۀ نام‌هایشان انجام پذیرد. با این‌همه گاه شاهد 
بوده‌ایم که تجربۀ هنری به انحایی این واقعیت نمادین را به 
چالش کشیده است و بدین طریق سوژه را به مرزهای رهایی 
از این مختصات نزدیک ک��رده است؛ به گونه‌ای لکنت در 

مرز چیزها: 
امپرسیونیست‌ها به مدد لکه‌رنگ و ارتعاش، خواهان به چالش 
کشیدن انفکاک میان چیزها بودند و سوررئالیست‌ها در بطن 
تجربۀ هنری‌ش��ان در پی چیزی جز رهای��ی از خودآگاهی 
مفرط به شیء نبودند آن هم از طریق وضوح و صراحت خود 
چیزها، اما در دگردیسی وضع باورپذیرشان. از سوی دیگر 
انتزاع‌گرایان برآنند تا از رهگذر فاصله گرفتن با وضع نمادین 

چیزها خویش را به تجربۀ ناپوشیدۀ جهان نزدیک بیابند. 
امّا نیت هنرمندان به این موارد خلاصه نمی‌شود و هر هنرمندی 
خی��ال رهایی از مختصات و دلالت‌ه��ای رایج چیزها را در 
سر نمی‌پروراند. روزمرّگی با خوشی‌ها و کس��الت‌هایش، 
سرخوردگی‌ه��ای فردی ی��ا اجتماعی، و هر آنچ��ه در این 
روزهای غبارآلود ما جای زندگی نشسته است در گذر زمان 
دستمایۀ بسیاری از هنرمندان برای خلق آثارشان بوده است. 
هنرمندان همواره به سطوح متعدّدی از واقعیت واکنش نشان 
داده‌اند. این سطوح که شاید تنها از منظر کلمات چنین متمایز 
می‌شون��د، از منظری دیگر، یعنی تجربۀ مراقبه‌گون جهان، 
گاه مرزهای خ��ود را از دست می‌دهند و در یکدیگر حل و 

فراموش می‌شوند. 
پرده‌های امید بازماندگان نمایش عادی‌ترین وضع واقعیت‌اند. 
ه��ر آنچه پیش روست بی هیچ، یا با حداقل جرح وتعدیلی 
به قاب او راه می‌یابد، بناها، ماشین‌های بدهیئت، مکان‌های 
بین‌شهری و هر شیء زیبا و نازیباشناسانه‌ای سرنوشت تصویر 
او را رقم می‌زنند؛ ضیافتی بس خودمانی که در آن هیچ شیئی 
به‌خاط��ر نازیبا بودن و یا نامناسب بودنِ مکان قرارگیریش 
ح��ذف یا جابه‌جا نمی‌ش��ود. در قاب‌ه��ای او پرسوناژها از 
عادی‌ترین ح��ال خود بیرون نمی‌آین��د، لباس‌ها، نگاه‌ها و 
حرکاتش��ان وقعی به میهمان ــ بخوانیم چشم مخاطب ــ 

نمی‌گذارند. حضور اشیای زمختی همچون ماشین )در جاده یا پارک‌شده در 
حیاط خانه( و مخزن‌های آهنین، و همچنین ساختمان‌های بی‌روح حاشیۀ 
شهرها در قابهای او نشانگر آن است که نقاش در پی زیباترین قاب‌ها در 
پ��سِ، یا کمی دورتر از آنچه هر روزه در زندگی‌های ما مشاهده می‌شود 
نیست، قصد او نمایش عادی‌ترین چیزهایی‌ست که در پیش روی ما قرار 
دارند. از این منظر، برای چشم‌اندازها و درونخْانه‌های او شاید اطلاق واژۀ 
sight که در زبان انگلیس��ی به رؤیت، دیدرس، میدانِ دید، چیز دیدنی، 
منظره، صحنه و نمایش تعبیر می‌شود و مراد از آن چیزی‌ست که در برابر 
م��ا و در میدان دید ما قرار دارد از واژه‌های  landscape ، cityscape و یا 
interior در مقام هنرواژه‌هایی که از دیرباز به سنّت منظره‌سازی و بازنمایی 

درونخْانه‌ها اطلاق می‌شد مناسب‌تر باشد.
این‌سان، فرطِ عادی بودنِ موضوعات و چشم‌اندازهای نقاشی‌های امید 
بازماندگان در نگاه اوّل راه بر تفس��یری بیش از اشاره به موجودیت یک 
واقعیت عادی با مدلول‌های ثابت و کلیشه‌ای می‌بندد؛ تفس��یری که در 
خوانش پردۀ نقاشی دستش به جایی مگر این واقعیت عادی و قیاسش با 
زندگی‌ای که هر روزه از سر می‌گذرانیم بند نیست: نگاه کن این یک کوه 
است، بر فرازش چند لکه ابر، و در دامانش چند ماشین بدهیئت در حرکت... 
ج��ز در چند تصویر ) برای مثال ماشینی که در یک تصویر، و گیره‌های 
لباس و لخَتی نور در تصویر پدر در حیاط خانه که به تمامی تسلیم لکه‌رنگ 
می‌شوند و ماهیتی بیش‌و‌کم انتزاعی می‌یابند، و یا فرم خاص سنگ‌ابرهایی 
که در یکی چند پردهْ از آسمان جدا می‌شوند( نقاش تمهیدات تصویری 
خاصی را به‌کار نمی‌گیرد. کار او بازنمایی اکسپرسیونیستی چیزهاییست 
ک��ه در میدان دی��دش قرار می‌گیرد. حال بیش از آنچ��ه در نگاه اوّل در 
تابلوهای این نقاش به رویت می‌رسد کدام بالقوگی در پرده‌های او مجال 
فرا رفتن از این شیوۀ بازنمایی را میس��ر می‌کند، شیوه‌ای که به توصیف 
چیزهای عادی می‌پردازد؟ و آیا این بالقوگی به مثابۀ یک نیرو از تکان‌های 
زودگذر فراتر می‌رود؟ تصاویر او تا چه حد توان برانگیختن را می‌یابند، 

توان به اندیشه وا داشتن را؟
نمی‌توان دغدغۀ امید را صرفاً بازنمایی و انتقال عکسیِ آنچه پیش روست 
دانس��ت، برخی از تصاویر او اندکی به وضع هُشی��اری عادی ما شدّت 
می‌بخشند. در این واژۀ »اندک« قصدی نهفته است: او نه در صدد الغای 
واقعیت است، و نه خواهان از شکل انداختن یا بدشکل کردن چیزها به 
نیت به‌منصۀ عین رساندن منویات‌اش و شدّت‌بخشی کلیشه‌ای به تصویر 
)و به‌راستی شاهدیم که بس بسیار هنرمندان ما در نیل به بیان هیجانات، 
فردیت‌یابی و رویکردهای اینک کلیشه‌ای تمایز و تشخص به از شکل 

انداختن یا بدشکل کردن کلیشه‌وار چیزها متوسل می‌شوند!(. در راستای 
مازادی که برخی از تصویرهای او ایجاد می‌کنند شاید بتوان گفت او شمّه‌ای 
از آنچه را هنرمندان سوررئالیس��ت با برهم زدن وضع باورپذیر چیزها در 
صدد نمایش آن بودند از آنِ تصویر خود می‌کند، اما به‌واسطۀ عادی‌ترین 
طریق نگاه کردن به آنچه در میدان دید قرار می‌گیرد، در بطن عادی‌ترین 
شیوه‌های زندگی‌های ما، در همان مکان‌های واقعی، با همان انگیزش‌های 
دیداری، همان نورها و همان جاده‌ها و ماشین‌هایش... در قاب‌های او آنگاه 
که به خرده‌کاغذ‌های پراکنده به‌دست باد خیره می‌شویم، آنگاه که ماشینی 
ب��ا سرعت تصویر را می‌شکافد، آنگاه ک��ه در سنگ‌ابرهای گذران در دل 
آسمانی نظیف باریک می‌شویم، به قابی از شهر زیر خورشیدی اینک رو 
به افول، گویی تکانه‌ای در هشیاری ما ایجاد می‌شود. بستر چنین تکانه‌ای 
طبیعت بکر و بی‌آلایشی نیس��ت که از طریق تجرب��ۀ مراقبه‌گون آن در 
تصویر توان نایل شدن به درکی باطنی از مکانِ زیس��تن را بیابیم، چنین 
تکانه‌ای احساسی‌ست که گاه  در بطن رویدادهای عادی، و احتمالاً از فرطِ 
عادی‌بودگی و تکراری بودن آنچه در دیدرس است به ما دست می‌دهد. جز 
این قاب‌ها، و حتی در زندگی عادیِ هر یک از ما تجربۀ این تکانه وجود 
داشته است: یک درنگ هنگام نوشیدن چای در حیاطِ بعدازظهر، یا جادۀ 
عصر به هنگام رانندگی، نور اندکی که از اتاق‌خوابی غریب به بیرون نشت 
می‌کند، صدای عوعوی سگی در حاشیۀ شهری غمزده، و بس��یاری دیگر 
از تجربه‌های��ی که در همین زندگی‌های شهری از سر می‌گذرانیم هر یک 

تکانه‌ای، هر چندگذرا، در بطن واقعیت عادی قلمداد می‌شود.
 ام��ا تصویر هنری باب تجربۀ چه چیزهای��ی را باز می‌کند که در زندگی 
ه��رروزه مجال تجربه‌اش وجود ندارد؟ مشاهدۀ یک درختزار با انبوه ابرها 
بر فرازش چه تفاوتی با مشاهدۀ تصویر درختزار و ابرها در پرده‌ای از جان 
کانس��تبل دارد؟ و یا عناصری بس مشابه در دو قاب نقاشی ) برای مثال 
تصویر زنی که کنار پنجره‌ای نشسته است و به بیرون نگاه می‌کند( چگونه 
با وجود نظام نشانه‌های برابرشان »مکان«هایی بس متفاوت را در تصویر 
به خود اختصاص می‌دهند؟ ما نه از منظری تاریخ‌هنری، بل از منظری که 
ب��ه خمیره و میزان ادراک و نگاه معطوف است آثار هنری را در سطوحی 
متفاوت می‌بینیم. برای مث��ال و بنا بر موضوع این یادداشت به طیفی که 
نقاشی بازنمایانه از این حیث در آن قرار می‌گیرد اشاره می‌کنیم. طیفی که 
یک سوی آن به بازنمایی طابق النعل‌بالنعل عناصر و مناسبات واقعیت بر 
پردۀ نقاشی از سوی نقاش اختصاص می‌یابد و نقاش به‌عنوان یک واسطه، 
آنچه را می‌بیند نشان می‌دهد و توصیف می‌کند، و در سوی دیگرِ این طیفْ 
نق��اش گرچه به همان میزان پایبند به واقعی��ت باشد اما به استخراج وجه 
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توضیح‌ناپذیر آن  واقعیت می‌پردازد، وجهی جسمیت‌گریز که هنرمند 
در مکاشفه‌ای مصّرانه و جانکاه، آن را به محدوده‌های قاب می‌کشاند و 
لگام می‌زند. بدیهی‌ست که هر چه به این سر طیف نزدیک‌تر می‌شویم 
پ��ردۀ نقاش از حدّت و فشردگ��ی (intensity) و تعقید و پیچیدگی 
 (complexity)بیشتری برخوردار می‌شود گرچه در آن تصویر خلوت 

بر جلوت فایق آمده باشد. 
امید بازماندگان در این دوره از آثارش بر چنین طیفی در نوسان است. 
چندان نمی‌ت��وان وجود برخی از عناصر ثابت نق��اش را صیقل‌خورده 
و معنایافت��ه تلق��ی ک��رد. عناصر تکرارشون��ده در اکث��ر قاب‌های او 
آدم‌ه��ا )معمولاً دو نفر(، ماشین‌ها )پارک شده ی��ا در حال حرکت( و 
فضاهای بیرون‌شهری با ساختمان‌های روییده در دامان تپه‌ها هس��تند. 
سماجت نقاش بر اشیای بسیار عادی و اگر بتوان گفت نازیباشناسانه 
گ��اه تصویرش را نیز به تصویری عادی و فاقد پیچیدگی بدل می‌کند. 
)توضیح واضحات است که در اینجا مراد از پیچیدگیْ خلق تصویری 
حامل مفاهیم پرطمطراق و پرصناعت نیست.( چنین قاب‌هایی چندان از 
توصیف واقعیت فراتر نمی‌روند و از فشردگی چندانی برخوردار نیستند. 
از سوی دیگر در چند قاب منظره(sight)  با بام خانه‌ها و چشم‌اندازهایی 
با فضایی بیرون‌شهری )فضایی میان شهر و طبیعت( او به مدد لکه‌رنگ، 
تصویرِ نور مورّب خورشید، و پیدا و ناپیدای بطئی سایه‌روشن چیزها 
بر زمین را نقش می‌زند، ضمن اینکه قلم‌ضربه‌هایش هم‌هنگام انفکاک 
 ـوفادار  میان چیزها را اندکی به چالش می‌کشد. در چنین تصویرهایی 
 ـ می‌توان ردّ مکاشفه‌ای را   به اوضاع اقلیمی، هماهنگ در محیط طبیعی 
شاهد  بود که موجد گونه‌ای تکانه در هشیاری، و حسی از بی‌ذهنی در 

بطن واقعیت است.

به هر جهت، گرچه تصاویر او از حیث اجرا و نیز از حیث غنای مضامین، 
و تأمّل‌برانگیزی در یک سطح نیستند اما تمامی آنها )جز یکی دو تصویر 
که تداعی‌گر شیوۀ چشم‌آشنای هنرمندان فتورئالیسم است( حاکی از نگاه 
صادقانۀ نقاش به زیس��ت‌محیط خویش است. نگاه امید بازماندگان به 
جهان نقاشانه است و دغدغه‌خاطرش مشاهده و نقش‌زدن چیزی‌ست که 
زندگ��ی‌اش می‌کند. او با/ در محیط واقعی خود هماهنگ است: بدون 
 ـدیداری، و علقه‌ها و آداب خاص  اف��ق شیراز، و انگیزش‌های اقلیمی 
زندگی در این شهرْ تصویرهای این نمایشگاه بدین‌گونه که شاهد آنیم 
پدید نمی‌آمدند. در عین حال انتظار ذهن‌ورزی بیشتر، چالش بیشتر با 

واقعیت، و غنای تصویری افزون‌تر حق بیننده است. 

دیگر می‌دانیم که قائل شدن روندی خطی و تکاملی برای هر 
سیر و مسیری پنداری ساده‌انگارانه خواهد بود. حال این سیر، 
چه تاریخ باشد و چه عمر حرفه‌ای یک هنرمند. اما شاید روند 
کاری سیراک ملکنیان را تا حدی باید از این قاعده مس��تثنا 
کرد. هنرمندی که در طول هفت دهه خلق هنری با پیراستن 
و زدودن عناصر بصری آثارش و در عین حال پیچیده کردن 
زبان آن چه از این عناصر باقی می‌ماند، در نهایت به پختگی و 

قوام هنر خود دست می‌یابد. 
ملکنیان هم‌چ��ون دیگر هم‌قطاران��ش در سال‌های آغازین 
شکل‌گی��ری هنر نوگ��رای ایران ب��ه تأثی��ر از جنبش‌های 
نخستینِ هنر مدرن اروپا آثاری می‌آفریند. آثاری که رنگی 
از جنبش‌هایی چون فوویس��م و کوبیسم و جز آن دارد و به 
پیروی از گفتمان غالب هنر آن زمانِ ایران تحت لوای تفکر 
»تلفیق سنّت و مدرنیته« گاه موضوعاتی اصطلاحاً ایرانی را 
به شیوه‌های مدرنیستی بازمی‌نمایاند. موضوعاتی چون مردان 
زورخانه، زنان چادری و مردک نمازخوان و ... . در وهلة بعد، 
از نیمة دهة چهل قاب‌های ملکنیان به انتزاع می‌گرایند. هر چند 
که دایره‌های فراز چهارضلعی‌ها هنوز به نوعی پیکر انسان را 
تداعی می‌کنند. فرم‌های دایره‌ای که با خطوط اکسپرسیوِ دوّار 
و چرخن��ده رسم می‌شوند به همراه سطوحی که از رنگ‌های 
گرم و جان‌دار امّا تیره شکل می‌یابند از عناصر تکرار شوندة 
ای��ن دوره از آثار اویند. اینها در کن��ار نقاشی روی گونی و 
استفاده از بوم‌های کشیدة عمودی نشانه‌هایی از جست‌وجو 
و تجربه‌گری هنرمندند. تجربه‌گری‌ای که از میانة دهة سی تا 
اوای��ل دهة پنجاه را پیموده و در بس��تر »گالری آریا« ساکن 

شده است.
می‌شود گفت که تا به اینجا آثار ملکنیان وجه تمایز ویژه‌ای 
با دیگر هنرمندان نوگرای ای��ران ندارد. امّا آن چه به هویت 
و زبان شخصی »سی��راک ملکنیان« سر و شکلی می‌بخشد 
و او را ب��دل به یکی از چهره‌های شاخص هنر نوگرای ایران 
می‌کند آثاری است که از دهة پنجاه به این سو خلق می‌شوند. 
به تعبیری می‌توان گفت که آثار ابتدایی این دوره از به انتزاع 
گراییدن منظره‌های هنرمند پدید می‌آیند. اما رفته رفته این 
گرای��ش بیشتر می‌شود، شباهت‌ها محو می‌شود اما فرم این 
مناظ��ر هم‌چنان به عنوان یک��ی از آبشخورهای اصلی قاب‌ 

سرِ خوان خطوط
نگاهی به »هفت دهه نقاشی‌های سیراک ملکنیان«
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