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تا پیش از نمایش اخی��ر علی نصیر در گالری »اُ«، او 
برایم نقاش محترمی بود که اما ش��خصاً با کارهایش 
ارتباط چنداني نداش��تم. زی��اد از او کار ندیده بودم. 
یکی دو نمایشگاهش را در گالری »خاک« دیده بودم؛ 
ام��ا کارهایش بیش از این کنج��کاوم نکرده و از حد 
نقاشی ایرانی که از سال ها پیش در یکی از سنت های 
تصویریِ اروپایی ریشه دوانده و حالا کارهایی معقول 
ب��ا همان مختصات تولید می کند، فراتر نرفته بود. در 
گالری »اُ« هم کارهای بزرگ ترش کمی بهتر از همین 
حدود بودند برایم؛ اما تعداد زیادی تصاویر کوچک تر 
و بیشتر نزدیک به تعریف »طراحی« در طبقه ی دوم و 
سوم بدون قاب کنار هم آمده بودند که بسیار نظرگیر 
بودند و به سختی می شد از مقابل شان گذشت و رفت. 
ترکیب��ی از فیگورها و فضاهای طبیع��ی و داخلی، و 
اش��یای آشنا و فرم ها و لکه های ناآشنا، نوعی کیفیت 
شاعرانه ی شهری و معاصر به این تصاویر بخشده بود 
و عملکردي استعاري را در آنها فعال کرده بود )بدون 
آن که قرار باشد چیزي را مشخصاً به عنوان استعاره اي 
از چیزي دیگر درک کنیم(. تفاوت در کجا بود؟ این 
کارها چه داشتند که تصاویر بزرگ تر ندارند یا کمتر 
دارند؟ یکی از انگیزه هایی که به نوش��تن متن حاضر 
منجر ش��د تلاش برای نزدیک ش��دن ب��ه علت و کم 
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و کیف این تف��اوت، در درجه ی اول برای خ��ودم، بود. در این فاصله، 
کارهای قبلی نصیر را که مرور کردم، کم وبیش همین تمایز در آنها هم 
مشهود بود �� و البته کارهای ارزشمند دیگری هم در میان آثار گذشته ی 
او کشف کردم که تصویر متفاوتي از او برایم ساخت. حالا به نظرم نصیر 

یکي از بهترین نقاشان فیگوراتیو ماست.
نصیر از سال 1978 تا 1983 در دانشگاه هنر برلین تحصیل مي کند، و 
از 1985 به بعد در همان جا کار کرده و آثارش را در گالری های مختلف 
آلمان به نمایش مي گ��ذارد. آثاری که او در جوانی در دهه ی 1980 در 
آلمان به نمایش در می آوَرَد، ویژگي هاي سنت تصویری مدرن آلمان را 
بازتاب می دهند و به  طور مشخص در سرمشق کلي اکسپرسیونیسم جاي 
مي گیرند �� به ویژه که شروع کار او مقارن است با فضای بازگشت به 

نقاشی فیگوراتیو و سنت نقاشی اکسپرسیونیستی در آلمان. البته باید در 
نظر داش��ت که تصاویر او، مانند بسیاری از دیگر نقاشان آلمانیِ دهه ی 
هش��تاد، نهایتاً تصاویری »پیچیده«اند که خاستگاه ها و تأثیرات خود را 
درون زبان��ی تازه هضم کرده ان��د. کار نصیر به طور کلی این چارچوب 
اولیه را حفظ کرده و برای دیدن و فهم آثار او نمی توان این پس زمینه را 
فراموش کرد. اما با دیدن کارهای ده � پانزده سال اخیر او متوجه می شویم 
که نصیر به تدریج تا حدودي از این فضای اولیه فاصله گرفته و در برخی 
موارد )که البته چند تصویر نمایش اخیر را شامل نمي شود( شاید بیشتر به 
سنت های تصویری اوایل سده ی بیستم در آلمان معطوف شده است �� 
مثلاً آثار گروه سوارکار آبی، و مشخصاً فرانتس مارک، آگوست ماکه، و 
حتی کارهای اولیه ی کاندینسکی. در همین چارچوب، حالا رگه ی غنایی 
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برجسته ای در کار او �� به ویژه در طراحی هایش �� پدیدار شده است.
اما از این اش��ارات تاریخی که بگذریم، در کار فعلی نصیر نوعی تخیل 
ام��روزی می بینی��م که �� ج��دای از این که منابع تغذی��ه ی احتمالی او 
چیستند �� گویی از جهان تصویریِ اشکالي از انیمیشن های اغراق آمیزِ 
گروتسک )چیزی نزدیک به مجموعه ی سیمسون ها( یا نظام تصویریِ 
برخی ویدیوکلیپ ها تغذیه کرده یا با آنها هم خانواده اند �� چیزی که در 
خطوط درشت و توده های سیاه و رنگ های تند و گاه فسفری و درخشان 
نمود می یابد. همچنین، تصاویر او با تصاویر تلویزیوني و سینمایي نیز 
هم خانوادگی هایی دارد )به حاشیه ای که در اغلب طراحی هایش براي بالا 

و پایین کادر در نظر می گیرد توجه کنید(. 
ب��ه اعتبار آن چه گفتیم، می توان گفت که جهان تصویری نصیر چندان 
جهانی »طبیعی« یا طبیعت محور نیست. علاوه بر آن، پیداست که فیگور 
انس��ان )بر پس زمینه ای ش��هری یا دست کم »س��اختگی«( را می توان 

اصلی ترین دستمایه ی کار و منبع الهام او دانست. اما به رغم اینها، جهان 
طبیع��ت در کار او جایگاه خاصی دارد: در میان طراحی های اخیر او در 
گالری »اُ«، چند طبیعتِ عمدتاً سیاه و سفید دیده می شد که پیش از آن که 
دیگر آثار او را ببینم تصور می کردم که شاید استثنایی فرخنده بر قاعده ی 
دیگ��ر آثار او باش��ند. اما بعد منظره های بیش��تری از او دیدم؛ یا آثاری 
که بر پس زمین��ه ی طبیعت می گذرند. در حقیقت نصیر با طبیعت کار 
خاصی می کند؛ یعنی با زبان و بیانی که با بوطیقای معمول منظره پردازی 
فاصله ی زیادی دارد. به س��راغ طبیع��ت می رود و به تعبیری طبیعت و 
تصنع یا امر ارگانیک و غیرارگانیک را در تراز س��بکی و موضوعی با 
ه��م می آمیزد. فضایی، میزانس��نی، عناصری که پیرامون ش��خصیت ها 
هس��تند یا شخصیت ها لابلای آن ها گام می زنند، ایستاده اند، یا کارهای 
دیگر می کنند �� همان »تئاتر صامت«ی که شاهد آنیم �� شباهت هایی 
با طبیعت دارد، اما به خاطر تناظری که حس می کنیم این فضا با حالات 

انس��انی دارد، یعني با انسان های درون کادر، بیشتر به صورت نوعی 
طبیعتِ درونی جلوه گر می شود. این نوعی طبیعت یا فضای ساختگی، 
»ادبی« و استعاری است، و البته نه از نوعی که ما را به سوی گذشته �� 
به ادب و اساطیر و جز آن �� بازگرداند، بلکه بیشتر نوعی فضا � طبیعتِ 
س��اختگیِ معطوف به زمان حال یا آینده است �� فضایی معاصر، نه 
»بی زمانیِ« طبیعت. نوعی »آلیس در عجایب گاهِ« جدی و بزرگسالانه. 
و به همین خاطر می توانی��م این فضاها را معطوف به نوعی موقعیتِ 

»فیگوراتیو« یا استعاری بدانیم.
این جاست که می توان به تمایز آثار بزرگ و کوچک، یا طراحی ها و 
نقاشی ها، بازگشت. مسئله آن است که آثار کوچک تر و طرح واره تر 
بیش��تر و بهتر امکان ش��کل گیری این فضای »فیگوراتی��و« را فراهم 
می کنند )فیگوراتیو به هر دو معنای کلمه: امکان دادن به شکل گیری 
اندام ها و پیکره های قابل تش��خیص، و امکان این ک��ه این اندام واره ها 
به »پیکره ها«یی دلالت گر و دارای پتانس��یل استعاری بدل شوند(. اما 
کارهای بزرگ، ش��اید به خاطر قوه ی تخریب و انتزاع خود، به خاطر 
وجود نیرویی که رد اشکال و عناصرِ �� ولو غیرقابل نام گذاریِ �� یک 
»جهان« را از میان برمی دارد یا کمرنگ می کند، به جانب تصویر محض 
میل می کنن��د �� و این اجازه ی بازی تخیل، یا به بیان آن فیلس��وف 
آلمانی، امکان »بازی آزاد تخیل و فاهمه«، را از میان برمی دارد. تصاویر 
کوچک عموماً خلوت ترند و تصاویر بزرگ تر پُرکارتر. در بس��یاری 
از آث��ار بزرگ تر می بینیم که تمام فض��ای تصویر از لکه ها و خطوط 
و اش��کال رنگی پُر ش��ده است، و این فضای تنفس را از آنها می گیرد 
یا کم می کند. گویي کل تصویر به صورت یک س��طح پُر و رنگی به 
پیش زمینه می آید و اجازه ی ش��کل گرفتن فضا و بازیِ سطح و عمق 
از میان می رود. و این به زیان تصویر اس��ت. این فضای انباشته اجازه 
نمی دهد که بعضی لکه ه��ا و خط خطی ها به یک »چیز«، به یک واحدِ 
تصویریِ دارای کیفیات و تجارب ذهنی، تبدیل ش��وند. این در حالی 
است که در طراحی ها فضای پیرامون فیگورها هنوز به محیطی )صرفاً، 
یا عمدتاً( »تصویری« تبدیل نش��ده است؛ عناصر درون فضا، هرچند 
هیئتی انتزاعی داش��ته باش��ند، فقط خط و رنگ و شکل نیستند؛ بلکه 
طرحی از اش��یاء و عناصری بالفعل و بالقوه، واقعی یا خیالی، را پیش 
روی ما می گذارند. چیزهایی که گاه نمی دانیم چیستند؛ اما به هر حال 
»چیز«ی هستند و با پیکرهاي درون تصویر و بیننده ي بیرون تصویر 
دادوس��تدي نمادین دارند. اس��باب صحنه ي طبیعتِ انس��اني و تئاتر 

بي کلامي هستند که میان محیط و پیکر ها در جریان است. 
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